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® ASCUOLA CON LO STRUMENTARIO ORFF

Non v'¢ alcun dubbio che un testo di un autore non
nuovo a pubblicazioni di carattere didattico, Giovanni
Piazza, una copertina graficamente accattivante e un ti-
tolo promettente semplicitd e naturalezza di utilizzo,
con la conseguente gioia del “far musica”, “musica a
scuola con lo strumenario ORFF™, possano interessare
e sollecitare docenti dei diversi ordini della scuola
dell'obbligo, ed in modo speciale quelli cui I'autore si
rivolge intenzionalmente, nonostante essi siano privi di
preparazione specifica e si trovino quotidianamente o
settimanalmente alle prese con il “che fare:  Data la
perdurante carenza di materiale concretamente utiliz-
zabile nella scuola dell'obbligo, sia per la grande dispa-
ritd di livello di competenze e di interesse nei diversi
contesti sociali e territoriali, che si riflette nel vissuto
sonoro di alunni e docenti, sia per I'assoluta inadegua-
tezza della preparazione dei docenti stessi, Ia “forbice”™
tra cid che si vorrebbe fare e cid che in realtd & possibile
fare,anziché restringersi con l'entrata in vigore dei nuo-
vi programmi della scuola primaria pare allargarsi. In
tale contesto si inquadrano i due volumi del Piazza, la
cui impostazione analitico-metodologica & tesa a privi-
legiare appunto leattivitd ludico-manipolative e soprat-
tutto a costruire quelle concrete occasioni per esperire
le piv el tari strutture li di cui si era notata
Ia mancanza. Cosi si esprime 'autore a pag. 5 del primo
volume:

Ormai da tempo la saggistica e la manualistica mo-
derne, specializzate nel settore, sono tornate ad affermare
il principio, non nuovo nella storia della didattica, che
anche l'apprendimento della musica debba muovere dal-
la pratica e non dalla teoria; che conoscere la musica
non significhi saperne scrivere le altezze e le durate ma
averne sperimentato i basilari processi formali e costrut-
tivi, seppure in forme elementarissime, mediante espe-
rienze musicali concrete e creative, dalle quali solo in un
secondo momento discendera sia | ‘esigenza che | ‘acquisi-
zione degli aspetti convenzionali, come teoria e notazio-
ne. Cio implica, da parte del bambino, un contributo sog-
gettivo eminentemente pratico alla costruzione di oggetti
sonori, cioé il passaggio attraverso esperienze di compo-
sizione e improwvisazione sia di tipo intuitivo e libero che
di tipo formalizzato, commisurate al suo momento evolu-
tivo.
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Al fine di rispondere a tali indicazioni, da tutti or-
mai riconosciute per la loro legittimita, lo strumentario
ORFF viene qui proposto come una sorta di veicolo pri-
vilegiato in quanto itinerario di appropriazione della
musica attraverso la musica. Tutto cid viene a costituire
una prima risy a tendenze pedagogiche ormai ac-
quisite, anche se troppo spesso ancora non praticate,
a volte per eccesso di intellettualismo, a volte per inca-
pacitd di strutturare le attivitd manipolative in sequen-
ze logiche e finalizzate a precisi obiettivi con il rischio
di ridurle ad una sorta di giochetti scoordinati.

Dalla presa di coscienza dell'importanza di queste
attivitd di manipolazione si deve, al contrario, e si pud
riuscire a far vivere nella loro completezza le strutture
musicali dapprima a livello elementare, poi, via via, con
sapienza didattica, attraverso I'impiego graduale e cor-
retto e creativo dello strumentario, a livelli pid com-
plessi e di piena soddisfazione. Certo, qualcosa di quan-
to vediamo oggi in questi due volumi gid si riscontrava
nel precedente lavoro del Piazza ORFF-Schulwerk, mu-
sica per bambini — Suvini-Zerboni, 1979 ¢ 1983; maiil fi-
ne di quella pubblicazione era quello di diffondere il
metodo inarea italiana, e quindi descriverlo, analizzar-
lo. ricorrendo ad esempi di lezioni e a proposte di strut-
turazioni quali esempi. Questo nuovo testo, sicuramen-
te pid agevole, costituito da numerosi brevi capitoli
ognuno dei quali presenta una unitd organica ed artico-
lata, si pone invece come fine primario quello di illu-
strare e “infinite” possibilitd di operare conlo strumen-
tario ORFF e presentare una “possibile” gradualita di
applicazione del metodo.

* hn

Vorremmo qui sottolineare che davvero infinite so-
no le combinazioni possibili tra i numerosi strumenti
didattici e che, data I'importanza di visualizzare al mas-
simo le proposte didattiche per offrire ad ogni allievo la
risposta giusta ai suoi bisogni nel momento giusto, per-
ché possa essere veramente eflicace, anche i gradi inter-
medi di applicazione possono essere infiniti. E questo
pud, a nostro parere, costituire un limite all*utilizzo di

di ANNA LORANDI

Carl Orff.

questo testo, anche se non :daw imputabile. Datoche

iniziale di apertura alla creativitd, garantita dalle infini-
te possibilitd di utilizzo dello strumentario, rischia di
essere elusa in quanto le proposte complesse sono mag-
gioritarie.

Inoltre ci si pud legittimamente chiedere se al Piaz-
24 sia ben presente la reale capacitd atlentiva del bam-
bino di scuola primaria, mentre sicuramente gli sono
molto chiare le potenzialitd che un maestro “esperto”,
che fosse nel contempo un musicista, sarehbe in grado
di sviluppare nei bambini. Ancora un ultimo rilievo
dobbiamo muovere al tipo di materiale linguistico uti-
lizzato quando si tratta di esemplificare il ritmo verba-
le: & vero che ORFF suggerisce di privilegiare testi dia-
lettali per la loro ricchezza timbrica ¢ ritmica, ma per-
cheé limitarsi quasi esclusivamente all'area veneta?

Gradevolissimi e veramente chiarificatori sono i nu-

i disegni che si i lungo tutto il testo e
che, oltre a rendere un servizio immediato alla com-
prensione delle indicazioni pratiche, lo rendono di pid
facile e gradevole lettura. Si pud senz'altro affermare
che Giovanni Piazza ha portato un nuovo valido contri-
buto alla diffusione del metodo ORFF in Italia.

Ben vengano percid pubblicazioni come questa, ca-
paci di soilecitare, stimolare, proporre, dato chel noﬂﬂ
modesti rilievi sono pr bili a
quella situazione di immobilismo dell'Educazione Mu-
sicale in Italia, che rende di fatto impossibile ogni in-
versione di tendenza. Non & pensabile una pubblicazio-
ne ricca di indicazioni pratiche e nel contempo tanto
generica da essere comunque utilizzabile finché la figu-
ra del d te, disp bile tra la musica e il
bambino, non viene pmfuqnomlmeme qualificata,

Non ci rimane che auspicare un bi ntoaffin-
ché pubblicazioni come queste non siano destinate a ri-
manere lettera morta proprio 14 dove potrebbero essere

mente I

solo uninsegnante “ t " pud iagevol-
mente nell'ambito specnﬁco di un linguaggio cosi alta-
mente strutturato quale quello della musica, ancora
una volta I's probl della prep ione del cor-
po docente appare cerniera indispensabile tra i pro-
grammatori-didatti e 'efTettivo evolversi dell'insegna-
mento della musica nella scuola italiana. Di tale proble-
ma l'autore pare tenere conto in pid momenti, sia quan-
do prospetta ricerche e giochi timbrici e verbali nel pri-
mo vol , sia quando prop , nei primi sei capitolet-
ti del secondo, lo smontaggio degli strumenti a piastre
suggerendone la ricomposizione libera in modo fanta-
5i0S0 € sempre nuovo, 0 quundo prospetta ulteriori pos-
sibiitd inventive, prop piavolte plici,a
volte strutturati in piccole pmiture di e su ostinati. In
altri momenti, invece, pare farsi prendere la mano dalla
propria competenza specifica: ad uempio, |Icum mate-
riali, gid utilizzati nella precedent zione in
forma semplice, ricompaiono qui in modo piu articola-
to ed interessante, ma difficoltoso, cosi che I'intenzione

furmt AT O o SR TR A
NOTIZIE SIEM

(doc. J.B Williams);
— La didattica violinistica
oggi: nuovi approccl

Ricchi si presentano i pro-
grammi der due corsi resi-
denziali di didattica musica-
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v te efficaci.

Giovanni Piazza, Musica a scuola con lo strumenta-

- rle OrfT, voll. 1 €2, pagg. 145¢121,1..22.000 e 1.. 25.000

% Angelo Benadi

dal 1937 al servizio della musica
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Per Informazionl rivelgersi
2 S.LEM. - Via Guerrazzi, 20
- 40125 BOLOGNA
Segreteria c’o CIMES - tel.
0517233117 -225820
nel glorni: — mercoledl (ore
17.30 / 19.00) — venerdi (ore
13.83 / §5.00) — sanato (ore

le, che IuSI!';M omnim (doc Enzo Porta);

in tutta Italia peri - del

e eme scddisfare le esi- nuove proposte  metodolo-
aggiornamento de- giche

gh inxe;mnu di scuola ma- (doc. R. Ferri);

terna, elementare e seconda- = Nuovi aspetti della didarti-

ria inferiore/superiore in
questo settore specifico.

11 primo di terrd a Chiavari
dal 12 al 25 Luglio col se-
guente programma:

PRIMA SETTIMANA (12/18

Luglio)

— Dalla voce al canto
(doc. G.M. Rossi);

— Direzione di coro
(doc. G.M. Rossi);

= Ritmica Jaques Dalcroze
(doc. M.L. Di Segni Jall?);

= Pedagogia musicale attiva
(doc. M.A.M. Lladd);

~ Didattica dell’accompa-
gnare i canti con lo stru-
mentario ORFF
(doc. M.A.M. Lladd);

— Liberiamo la musica che é
In moi: attivitd di ideazio-
ne, composizione, partitu-
re

ca flautistica oggl

(doc. Annamaria Morini);
— Tecnica Alexander

(doc. D. Bottaro).

SECONDA SETTIMANA

(19/25 Luglio)

— Giocare la voce
(doc. R. Deriu);

~ Ascoltando s'impara. Per-
corsi d'ascolto per capire,
Jare, rifiettere, inventare
(doc. R. Deriu);

~ Musica e handicap: suono
e musica nell'integrazione
scolasticd
(doc. M. Videsot);

= Musica in cantiere: espe-
rienze creative
(doc. D. Vineis);

~ Didattica delle percussioni
(doc. D. Vineis);

— Tempo e spazio: progetti
pluridisciplinari per la se-

;o

condaria superiore
(doc. A.M. Freschi);

= Ritmicamente: dal movi-
mento alla musica
(doc. U. Jungmair);

~ Metodologia della ricerca
scientifica per I'educazio-
ne musicale
(doc. G. Porzionato, M.
Baroni ¢ M. Imberty)

Per tutto il periodo dei
corsi sard attivato un Corso
di Musica per Orchestra d'Ar-
chi (primo livello, doc. M. T.
Lietti, secondo livello, doc.
C. MafTei).

9.00 / 11.00).
Termine d¥scrizione: 15
Glugno 1992

* ko

Il secondo corso residen-
ziale si terrd a Termini Ime-
rese dal 23 al 30 Agosto e ve-
drd la partecipazione di M.E
Garcia (Ascolto, risonanze
corporeee e movimento
espressivo), G. Piazza (Musi-
ca a scuola con lo strumenta-
tio Orfl e Pratica analitica ¢
creativa con lo strumentario
O, G. Manarolo (Aspertti
teorici - applicativi della mu-
sicoterapia in ambito educa-
tivo) e S. Korn (Repertorio
vocale per la scuola)

Per Informaziond, rivolger-
sl alls Direttrice def corsi, Lo-
redana  Russe  (Tel. 091/
R112180).

Termine d¥scrizione: 23
Luglio 1992
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PIAZZA Giovanni, Musica a scuola con lo strumen-
tarto ORFF. vol. 1°, Gli strumenti ritmici. L. 22.000:
vol. 29, Gli strument a barre. L. 25.000. AMADEUS
s.r.l. Villafranca (VR), 1991.

[l panorama delle pubblicazioni didattiche sull'inse-
gnamento non specialistico della musica si ¢ arricchi-
to di un pregevole apporto con questo nuovo lavoro
di Giovanni Piazza.

[ intera proposta e costituita da due volumi sull uso
dello strumentario Orff; il 1° ¢ dedicato agli strument
ritmici. mentre il 2° tratta degli strumenti melodici
a barre.

II'avoro e articolato in capitoli. caratterizzati sul mo-
dello dell'Unita Didattica, in cui vengono sviluppate
diverse tematiche inerenti agli aspett
fondamentali del linguaggio musicale.
La finalita primaria dei due volumi ¢
quella di fornire indicazioni sull’uso di-
dattico dello strumentario Orfl; ma in
verita le proposte vanno oltre le sem-

plici indicazioni sulle tecniche d’uso de-

in grado effettivamente di realizzare.

Le indicazioni sulle tecniche d’uso degli strumenti non
sono fini a se stesse. ma mirate a far acquisire consa-
pevolezza delle qualita del suono e delle sue elemen-
tari forme di organizzazione: in altre parole, agli stru-
menti viene giustamente attribuito un ruolo di «mez-
zo per capire e/o comporre». Altro fattore teso a faci-
litare la conoscenza delle strutture musicali e lo svi-
luppo delle capacita creative ¢ costituito dall’uso. che
qui si propone. di alre forme di comunicazione.
La parola. 1l gesto, il segno. il movimento. vengono
utilizzati in forme di associazione coerenti al linguag-
gio musicale e organicamente connesse con la natura
e I'orgamzzazione dei suoni. L'uso del linguaggio vi-
sivo. sul quale e posta particolarmente "attenzione.
trova la sua legittimazione piu piena
nel pensiero dell’autore. che cosi si
esprime in proposito: «cio che appare
piu chiaro all’occhio risulta piu distinto
all’orecchio. e sicuramente anche piu
accessibile alla mano».

In conseguenza., Iil l'&.lppl‘('S(‘lllilZiUll(‘ vi-

gl strumenti ed offrono spunti ¢ ma-
teriali molto significativi ai fini della
pratica didattico-educativa. Gl inse-
gnanti possono utilizzarli traendovi

‘&'\ < :@»

Giovanni Piazza

Musica a scuola con lo

siva mediante immagini. segni e sim-
boli. risulta molto efficace ed esplica-
tiva.

I procediment adottati sono impron-

quei motivi di riflessione pedagogica, strumentario Orff tat alla piu rigorosa gradualita: I"au-
di indinzzo educativo e di pratca di- tore indica minuziosamente ogni fase
Volume 1°

dattica che, anche se non sono sem-
pre esplicitau dall’autore, si evincono

Gli strumenti ritmici

del percorso didattico e spiega con
chiarezza i vari passaggi di elaborazio-

AMADEUS

chiaramente dal contesto. Il quadro di
riferimento teorico, infatu, piu che di-
chiarato e implicito nelle proposte, an-
che se I'autore non manca di indicarne 1 principi fon-
damental affermando, ad esempio, che e necessario
dare spazio a tutto ¢io che ¢ manipolazione, elabora-
zione. trasformazione, piuttosto che prescrizione e ri-
gorosa osservanza.

Il fattore pin rilevante di questo lavoro riguarda. in-
[att. proprio I'impostazione metodologica, fondata
prevalentemente sulla sperimentazione. libera ma op-
portunamente guidata, dai materiali sonori.

Le esercitazioni mettono in attivazione | meccanismi
della ricerca e tendono a far sviluppare le capacita
di organizzazione e di rielaborazione creativa: Iap-
proccio elementare e graduale appare rassicurante e
stimolante allo stesso tempo: molto opportunamente
["autore raccomanda, a questo proposito, che si pro-

pongano agli alunni solo esercitazioni che essi siano

Anna Maria Molli Arcomano

ne sui materiali (voce-segno-strumenti).
+ suggerendo all’insegnante di escogita-

re tutte le combinazioni possibili che
consentano di trarre risultati «musicali».
L articolazione separata dei diversi aspetti della di-
sciplina non toglie nulla all’organicita del lavoro. che
risulta comunque omogeneo: ogni elemento partico-
lare. infatti, rivela un nesso con i contenuti generali
e con il progetto globale.
Gli itinerari risultano aperti, flessibili e consentono ogni
tipo di esperienza musicale che abbia un fine speri-
mentale; non viene indicato in maniera prescrittiva
alcun sistema o schema precostituito: ad esempio. I'uso
della scala pentatonica. che I"autore propone. non sem-
bra costituirsi come una prescrizione ma solo come
uno dei tanti esempi possibili.
La creativita viene stimolata mediante un uso non con-
venzionale degli strumenti e del materiale sonoro pre-
scelto: la sperimentazione viene gllidillu ma lascia mol-

VETRINA

RECENSIONE.:



VETRINA

RECENSIONE:

to spazio all'inventiva individuale ¢ conduce gradual-
mente alla scoperta delle qualita del suono. delle cel-
lule ritmiche fondamentali e pit in uso. degli schemi
formal basilari.

[l materiale sonoro che si suggerisce di utilizzare ¢ pra-
ticamente «a utto campo». senza restrizioni di sorta:
dal «totale sonoro» I'autore fa giungere alla conoscenza
delle strutture musicali appartenenti alla nostra cul-
tara: il procedimento che suggerisce ¢ quello della de-
limitazione successiva del materiale: in tal modo ren-
de chiaro che per ottenere un risultato musicale «ac-
cettabile» da una certa tradizione, bisogna operare del-
le scelte. La validita di questo procedimento ¢ sostan-
zialmente racchiusa quiz non si parte dal «istema pre-
sceltor ma ci si arriva mediante un”ampia esplorazione
delle combinazioni possibili. In tal mo-
do si realizza un’appropriazione pia
consapevole sia dell'uso degli strument
che delle cognizioni musicali basilari.
In modo molto facile ed elementare fa
giungere alla costruzione di una com-
posizione musicale. che contiene gli ele-
menti fondamentali della forma: intro-
duzione. interludio. conclusione. com-
prese le sezioni strumentali e le trasfor-

mazioni armoniche.

Giovanni Piazza

Musica a scuola con lo

nonché la natura dei materiali verbali ¢ visivi, sem-
brano infatti pin adeguati a bambini in eta prescola-
re o di scuola elementare.

Cio non significa pero che non possano essere utihiz-
zati anche dall’insegnante di scuola media che ne sap-
pia opportunamente sviluppare 1 contenuti.

Per quanto riguarda la possibilita di attuazione. da
parte degli insegnanti. non possiamo non rilevare al-
cune difficolta. Innanzitutto e da tenere presente che
un numero irrilevante di scuole ha una sia pur ridot-
ta dotazione di strumenti come quelli menzionati nei
volumi, fatta eccezione per qualche strumento ritmi-
co che. essendo meno costoso. [a talvolta buona mo-
stra di se fra i sussidi didatticr per I'insegnamento della
musica. In secondo luogo gli insegnanti di scuola ma-
terna ed elementare che vogliano rea-
lizzare quelle proposte. potranno far-
lo agevolmente solo in un approccio
niziale ed assai elementare. Qualora.
pero. non vogliano limitare il loro in-
tervento didattico ad una semplice ri-
petizione meccanica delle esercitazio-
ni stesse e vogliano ampliarlo coglien-
do il «principio guida» che le sotten-
de. elaborandole e sviluppandole ul-

teriormente. saranno difficilmente

strumentario Orff

Pur rispettando la liberta di scelta del-

grado di dominarne la gestione.

I"alunno (destinatario ultimo del lavo-

Volume 2°

Per I'applicazione di quet «principi gui-

ro in questione). ne accompagna il per-

Gli strumenti a barre

da». infatti. sono necessarie capacita

corso fornendo indicazioni elementari

di scelta, di organizzazione e di elabo-

come l'uso di suont contigui. distan- BN
ziati. alternat, simultanet. etc.. oppu-

re introducendo 1 concett di conoscen-

za. dissonanza. etc.. o dei procedimenti basilari co-
me la ripetizione. I'iterazione con scelta. ete.

Per quanto riguarda la destinazione dei due volumi.
che I"autore non esplicita chiaramente. sembra indi-
rizzato a maestre di scuola materna ed elementare.
piuttosto che ad insegnanti di educazione musicale del-
la scuola media. a causa del suo carattere «propedeu-
{co».

I materiali ritmico-melodici impiegati. con le loro for-

me di organizzazione e di applicazione sugl strument.

Anna Maria Molli Arcomano

44

razione dei materiali, che solo una co-
noscenza approfondita della disciplina
puo garantire. Gli insegnanti di scuo-
la materna ed elementare. com’e noto. non possie-
dono in modo sufficiente queste conoscenze.

La consapevolezza di queste difficolta non deve tut-
tavia scoraggiare. ma. anzi. stimolare la presa di co-
scienza della necessita di soluzioni legislative e di
formazione-aggiornamento che consentano I'accogli-
mento di ogni proposta che offra un’opportunita di
rinovamento.

Questi volumi di G. Piazza si inseriscono certamente

nell’ambito di queste «1)|)|)lil'lllllili‘l».



Libri e riviste B

L'attualita di Orff

di Roberto Neulichedl

Giovannt Piazza, Musica a scuola con lo strumentario Orff,
vol. 1, Gli strumenti ritmici, pp. 148, € 25,00; vol. 2, Gli
strumenti a barre, pp. 124, € 25,00; Osi-Mkr, Brescia 2009
(reprint dell’ed. Amadeus del 1991).

La diffusione dell’opera didattica di Carl Orff in Italia deve
senza dubbio molto all'impegno che Giovanni Piazza ha
profuso in questa direzione a partire dalla ormai storica
rivisitazione dell’Orff-Schulwerk, uscito nel 1979 per i tipi
di Suvini Zerboni (& recentissima anche la pubblicazione
di L’Orff-Schulwerk in Italia, a cura di Giovanni Piazza,
Epr, Torino 2010). I piu avveduti sanno come quella “edi-
zione italiana” - dichiaratamente elaborata a partire dal-
I'opera di Orff e della Keetman - ebbe il pregio non solo di
far conoscere alcuni dei materiali musicali elaborati dal
maestro tedesco “per bambini” (ma, a onor del vero, ini-
zialmente pensati come opere di bambini), bensi di pro-
porne una rilettura/sistematizzazione evidenziando alcuni
assi portanti del metodo: dall'importanza data al gesto che
si fa suono (pur colto nei suoi potenziali pienamente tea-
trali) al rapporto virtuoso, inscindibile, che lega il suono
della parola (ovvero del testo parlato, ancor prima che can-
tato) e che trova nelle conte e nei canti infantili il suo
naturale repertorio dal quale partire in percorsi creativi di
rielaborazione e d’invenzione pura. Si tratta di un prezioso
lavoro di rilettura che, dato il suo alto grado di rielabora-
zione, ha indotto piu di un docente e studente di didattica
della musica a credere che lo Schulwerk di Carl Orff coin-
cidesse tout court con la rivisitazione che ne ha dato Piaz-
za. Sul piano filologico si tratta certo di un errore (I'origi-
nale Orff-Schulwerk, Musik fiir Kinder, pubblicata dalla
Schott, si basa anzitutto su 5 volumi di densa musica scrit-
ta), ma che in nessun modo puo andare a demerito del
generale lavoro d’interpretazione metodologica portato
avanti da Piazza. Si tratta peraltro di una rivisitazione che,
nel testo sopra citato, trova pieno avallo nella riproduzio-
ne della lettera autografa, datata 20 agosto 1977, dello
stesso Orff. Questa “traduzione” italiana del metodo € coe-
rentemente proseguita nel corso di tre decenni attraverso
altre pubblicazioni. Tra queste, in particolare, sono da se-
gnalare i due volumi Musica a scuola con lo strumentario
Orff (editi nel 1991 da Amadeus, e ora ristampati nella
collana dell’Osi - Orff-Schulwerk Italiano), la cui opera ¢
definita in premessa «una sorta di appendice e di aggior-
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namento all’edizione italiana dell’ Orff-Schulwerk, in quanto
contiene una serie di unita didattiche ricavate dalle espe-
rienze svolte dall’autore successivamente a quella pubbli-
cazione». Sebbene gia recensiti nel n. 81 di “Musica Doma-
ni” (dicembre 1991), i due volumi meritano la segnalazio-
ne del loro reprint: se non per la “novita” dei loro conte-
nuti - rimasti sostanzialmente invariati nella loro articola-
zione in proposte operative e sin nell’esposizione grafica -
quanto meno per la loro tenuta nel tempo. L'opera in ge-
nerale, lo ricordiamo, consta di 29+29 proposte operative
equamente ripartite tra i due volumi e identificabili cia-
scuna per un proprio titolo (L’anagrafe dei suoni, Intrecci
di scale ecc.). Nel primo volume sono raccolti i percorsi
didattici che prevedono l'uso di “strumenti ritmici”, nel
secondo degli strumenti cosiddetti “a barre” (xilofoni,
metallofoni, glockenspiel). Una ripartizione che sembra
essere funzionale non solo al tipo di strumentazione di cui
la classe dispone, ma anche ad accentuare (almeno nel pri-
mo volume) il valore di alcuni aspetti fondamentali del
linguaggio musicale: primo fra tutti la scoperta del gusto
della manipolazione libera ma consapevole dei suoni e dello
Spiele musicale inteso quale contesto comunicativo/espres-
sivo socializzabile. Al centro del progetto didattico sono
dunque: da un lato 'approccio al fare significato in musi-
ca (sin dall'infanzia) che definiremmo oggi “costruttivista”,
dall’altro lo strumentario concepito da Orff nella prima meta
del '900 quale insieme di strumenti musicali appositamen-
te pensati, secondo la premessa di Piazza, per passare fi-
nalmente «dalle mani dell'insegnante a quelle del bambi-
no». Si tratta di un evidente approccio attivo al fare musi-
ca che ha decisamente segnato lo sviluppo della didattica
musicale anche in Italia. Unico problema, nel momento in
cui si desidera passare dalle attivita del primo volume (ma-
gari arricchite dall'uso di oggetti dell’ormai sempre piu
sconfinato panorama del riciclo sonoro postindustriale) a
quelle indicate nel secondo volume, rimane quello dei costi
ancora molto elevati degli strumenti a barre. Su questo pun-
to si potrebbe prendere per buona la premessa di Piazza, che
ci ricorda come «al medesimo prezzo di un normale piano-
forte [...] & oggi possibile acquistare una buona tastiera elet-
tronica [...] e, insieme, un primo strumentario Orff, suffi-
ciente per svolgere attivita musicali con 15-20 bambini».
Ragionamento che non farebbe una grinza se non fosse che,
qui si, grazie agli scellerati tagli imposti alla scuola pubblica
negli ultimi tempi, i due decenni ormai trascorsi dalla stesu-
ra di quelle parole sembrano voler far sentire tutto il loro
peso: rispetto ad allora ogni insegnante ¢ infatti ormai co-
stretto a fare i conti con un numero di alunni per classe
quasi doppio! Ma questo ¢ altro discorso...

Un metodo per avvicinare le arti

di Alessandra Anceschi

Sizvia GRAMIGNA — FRANCESCA SERI, Sentire I'arte. Vedere oltre
I'immagine sentire oltre il suono, Grafiche 2am edizioni,
Venezia 2009, pp. 96, € 35,00.

L'interdisciplinarita ¢ stata, e rimane tuttora, una delle pa-
role chiave che qualificano una didattica efficace e moder-
na. A questa modalita di approccio si fa ricorso con facili-
ta, soprattutto nelle dichiarazioni di intenti.



arliamo
di didattica

Giovanni Piazza, Musica a
scuola con lo strumentario
Orff, Villafranca, Amadeus
1991, 2 voll., pp. 264 (144 +
120), L. 47.000 (22.000 +
25.000).

«Nella storia dell’educazione
musicale scolastica, 1'unica
innovazione capace di far
passare lo strumento musica-
le dalle mani dell’insegnante
a quelle del bambino ¢ I'in-
venzione dello strumentario
didattico, che Carl Orff co-
mincio a concepire attorno al
1928». Cosi scrive Giovanni
Piazza nell’introduzione a
questi due volumi, che offro-
no delle preziose indicazioni
metodologiche per I'uso di
questo strumentario, formato
da «quell’insieme di stru-
menti a percussione intonati
— xilofoni, metallofoni,
glockenspiele — [...] esenti
da complicate intermediazio-
ni tecniche, direttamente ri-
spondenti al gesto del suona-
tore [...]: strumenti a misura
di bambino».

Il libro, quindi, si rivolge a
tutti coloro che hanno il com-
pito di educare alla musica i
bambini, e a tutti i giovani
che si accingono a intrapren-
dere questa importantissima
attivitd. Credo che nella me-
moria di chiunque abbia
un’eta compresa fra i venti e
i trentacinque anni esista il
ricordo di un professoré (o
professoressa) di musica che
tento di invogliarlo ad amare
la musica sforzandosi di spie-
gargli il “funzionamento™ del
pentagramma, convincendolo
pit 0 meno profondamente
del fatto che il bequadro an-
nulla Ieffetto di una altera-
zione e costringendolo a
emettere suoni non sempre
armoniosi da un flauto dolce.
I pit fortunati aggiungeranno
a questo quadro (un po’ apo-
calittico, lo ammetto, ma me-

no lontano dalla realta di
quanto vorremmo) 1’ascolto
delle Quattro stagioni di Vi-
valdi, della Pastorale di
Beethoven e, forse, della
Toccata e fuga (come se fos-
se I'unica) di Bach.
Fortunatamente le cose cam-
biano: questo libro, scritto
con la passione e la compe-
tenza di chi da anni lavora
praticamente in questo cam-
po, ovviamente non propone
il metodo per insegnare la
musica, ma offre un’infinita
di spunti e di idee, indicando
una delle vie praticabili alle
nuove generazioni di educa-
tori musicali.

Carlo Cavalletti




